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unentbehrlich? Dritte Lieferung: Grosse Zeiten jederzeit.

Von Georg Brunold

«Werecognize that maga-
zine writing has never been better», verkiindet
George E. Curry, Prisident der American So-
ciety of Magazine Editors, in seiner Einleitung
zu The Best American Magazine Writing 2000, einer
Sammlung,die erstmals zwischen zwei Buch-
deckeln fiinfzehn Texteaus der Finalrundeum
die National Magazine Awards vereinigt (auf
vierhunder recht eng bedruckten Seiten, das
heisstim Durchschnitt Lesestiicke von 27 Buch-
seiten oder acht bis neun «du»-Seiten Linge).
Sie stammen aus Zeitschriften wie «The New
Yorker», «Esquire», «Vanity Fair», in anderen
Jahrenauch aus «TheAtlantic Monthly», «Har-
per’s Magazine» etc., im Jahr 2000 fiinf allein
aus dem «New Yorker». Der englische Oberbe-
griff writing schafft Raum fiir manches, Fiction
und Nonfiction, riumt mit Grenzen zwischen
Genres auf, was dem Leser nicht weniger als
dem writer zustatten kommt und das Terrain
und die Mittel insbesondere des Reporters er-
weitert.

Die journalistische Kultur der USA hat gewiss
exemplarischen Charakter mitihrem avancier-
ten Qualititsmanagement, institutionalisiert
in den Creative-Writing-Programmen an fast
jeder Universititund den renommierten Gra-
duiertenschulen, die tiber die regelmissigen

Preisverleihungen wachen, wie etwa die Co-
lumbia School of Journalism tiber die National
Magazine Awards. Fiir die internationale Pres-
se gelten heute weltweit dieselben Massstibe.
Auf dem harten Pflaster des amerikanischen
Zeitschriftenmarktes tragen tiber 6000 Maga-
zineihren Uberlebenskampf aus, und jihrlich
kommen Hunderte dazu. Einmal abgesehen
vom «Buffalo Express» und seinem Korrespon-
denten Mark Twain— miisste in dieser Menge
nicht notwendigerweise das Beste bis heute,
darunter auch die beste Reportage, zu finden
sein? Nicht nur in Amerika, wie zum Beispiel
die deutschsprachige Presselandschaft befiirch-
ten lasst, wo es derzeit um die Reportage sehr
schlechtbestelltistund nurum Raumund Geld
dafiir noch schlechter.

Doch grosse Zeiten werden oft, selbst in den
USA, am leichtesten ohne weitere Umstinde
ausgerufen —wie auch George E. Curry seine
Bestnote nicht fiir die funkelnde Spitze des
Eisbergs reserviert, der vor Nordamerikas Ost-
kiiste bald zu schmelzen anfingt. (Wer eine
mittlere Geschichte des «New Yorker» tiber-
setzt, macht die Erfahrung, dass der Koloss
mehr Wasser als Licht transportiert.) Die Vete-
ranen des zeitgenossischen amerikanischen
magazine writing sind nicht mehr ganz jung.

Am 14. Februar 1972 einst druckte das «New
York Magazine» einlegendires,doch im Inhalt
zu Recht fast ginzlich vergessenes Manifest
von Tom Wolfe: The Birth of «The New Journal-
ism». Fiihrende Zeitgenossen unter den ame-
rikanischen Schriftstellern wiirden sich ver-
mehrt von der Fiction abwenden und fiir die
Mittel und Techniken der Reportage und der
journalistischen Recherche interessieren, glaub-
te Wolfe zu erkennen. Wer ausser ein paar Dino-
sauriern wie Saul Bellow, John Updike oder
Philip Roth verschwende denn noch seine Zeit
an jenes iiberholte Projekt namens der gros-
se Roman! Von der zweifelhaften Triftigkeit
dieser frohen Mutes vorgetragenen Diagnose
konnte fiir den Journalismus denkbar wenig
abhingen. Hochstens hitte sie ihn mit den
Perspektiven einer bedenklichen literarischen
Einsamkeit dngstigen miissen.

Ausser dem herausragenden Werk, das Wol-
fe selber folgen liess, war nichts neu an dem
Programm: im Kern vier «realistisch» geheis-
sene und tatsichlich krud gefasste Regeln -
vier genau, wie die vier Rider bei den Autos
und die Beine beim Vieh. (Und das Label, wo-
zu Wolfe anmerkte, er habe keine Ahnung,
wer als erster vom «New Journalism» gespro-
chen habe: Ungefihr einmal pro Jahrhundert



wird er wohl geboren; in den achtziger Jahren
des 19. Jahrhunderts, in den Tagen der Presse-
griinderviter Pulitzer und Hearst, wurde der
«New Journalism» alsbald zum «Yellow Jour-
nalism» umbenannt-das Kennwort fiir die
aufkommende Boulevardpresse, die den Er-
folg in der sogenannten Publikumsnihe such-
te.) 1972 hitte die Frage allenfalls lauten miis-
sen,wieesinden USA um einen Journalismus
stand, der kaum zuvor noch wahrhaft grosse
Zeiten gesehen hatte: bei Hemingway, Orwell,
bei Evelyn Waugh und Graham Greene oder bei
einem Mann wie Malraux. Wolfes Kronzeuge
heisst stattdessen Balzac. Nicht dass er des-
halbim 19.Jahrhundert, bei Zola oder Dickens,
zu Hause gewesen wire. Nur lag das literarische
Paris noch etwas nidher, noch waren sogar die
jungen Musik-Events, diein den Staaten zihl-
ten, die Gastspiele von Europdern wie Beatles
und Rolling Stones. Journalisten in der New
Yorker Provinz fiihrten derweil gegen tiber-
machtige Viter (vorzugsweise britische) die
Autoritit wehrloser Urgrossviter (und wiren
es franzosische)ins Feld. Noch zeigten die Uh-
ren Nachkriegszeit, wihrend Vietnam eine
neue Generationamerikanischer Reporter her-
vorbrachte und das kurze Gedichtnis der riick-
wartigen Basis unterstrich, dass der Sinn nach
vorne, nach Aus- und Aufbruch, stand.
Inzwischen, da wir erneut aufs Ganze ge-
hen, nicht wahr, ist wieder etwas mehr Welt

ins Bewusstsein aufgestiegen, und im Regal
stehen zwei fabelhafte Anthologien, eine in
deutscher, eine in englischer Sprache, die zeit-
gendssische Reporter mit Vorbildern aus zwei-
einhalb Jahrtausenden bedienen. «Jeder, der
jemals publizistisch eintritt, ...hat in der all-
umfassenden Geschichte der geistigen Kimpfe
einen Vorginger, der ihm als Vorbild oder War-
nung dienen kann. Vermag er ihn herauszu-
finden?» schrieb Egon Erwin Kisch in der Vor-
rede zu seiner Sammlung Klassischer Journalis-
mus von 1923. Er hielt es nicht fiir ratsam, darin
einen Lebenden abzudrucken, obschon der
Weltkrieg gerade vier Jahre zuriicklag. Dafiir
grabter Pliniusd.J.aus und seinen Bericht iiber
das Erdbeben von Pompeji aus dem Jahre 79 n. Chr.
Uber Luther (Sendbrief vom Dolmetschen, 1530)
und Pascal (Jesuitische Beurtetlung des Verbrechens,
1656) gelangt Kisch doch bald ins 18. Jahrhun-
dertund sogleich mitten in die moderne Pres-
segeschichte: Wir lesen Swift (Der vierte Tuch-
hdndlerbrief, 1724), Melchior Grimm (Die ersten
Luftballons, 1783), Benjamin Franklin (Parodie
einer Rede zur Verteidigung des Sklavenhandels,
1790), Kleist (Der erste Atemzug der deutschen Frei-
heit, 1809), Victor Hugo (Der Parlamentarismus,
1852), Dostojewski (Noch einmal davon, dass Kon-
stantinopel friiher oder spdter uns gehdren muss,
1877). Mit Voltaire und Zola betreten wir den
Gerichtssaal; Lessing, Lichtenberg, Balzac
und Fontane begleiten wir ins Theater, Schiller

zum Wunderheiler Cagliostro, Heine und
Wagner ins Konzert, Goethe nach Mailand vor
Leonardos Abendmahl.Von Borne, Hebbel und
Sainte-Beuve lernen wir, was einmal eine Kri-
tik hiess. Das sind lauter grosse Namen, zuge-
gebenermassen. Doch schliesslich ist es nicht
der Abstand dazu, der das Vorbild macht,
noch gar tite er diesem Abbruch.

The Faber Book of Reportage, besorgt vom Ox-
forder Anglisten, Autor und Kritiker John Ca-
rey, ist dagegen —iiber den Tod des Sokrates,
die romische Belagerung Jerusalems und mit
Vespucci und de Las Casas iiber den Atlantik -
schon 192 seiner 706 Seiten unterwegs, ehe wir
im Jahr 1703 ankommen. Careys grosses Buch
kommt nicht darum herum zu dokumentie-
ren, was unseren geduldigen Planeten—und
genauso deshalb die Reporterfeder—zum er-
driickenden Anteil in Bewegung hilt: erstens
Krieg(und Eroberungen), zweitens Verbrechen
(und Politik), drittens Ungliick und Krankheit
(im Nebel von Aberglauben und Ignoranz).
Doch wir treffen auch Marie-Antoinette in der
Oper und beim Abendessen Attila, den Hun-
nen.

The Faber Book of Reportage. Edited by John Carey. Faber and
Faber, London 1988 (Paperback 1996).

Egon Erwin Kisch: Klassischer Journalismus. Rudolf Kaem-
merer Verlag, Berlin 1982.

Tom Wolfe, Edward W.Johnson: TheNewJournalism. Harper-
collins, New York 1973.



