DieBibliothek des Reporters Welche Biicher sind im Werkzeugkasten des Reporters
unentbehrlich? Achte Lieferung: Schreiben tiber Schreiben.

Y . GﬂeorgErumﬂd Das 2o.Jahrhundert,dem

wir entstammen und teils mit mehr und we-
niger gewollten, jedenfalls recht kriftigen
Absetzungsbewegungen entronnen sind, war
ein Jahrhundert der prominenten Ideen. Da-
bei wird oft nicht sehr exakt zwischen der
Grosse der Ideen und der Grosse ihrer Wir-
kungen unterschieden, und wenn die Grosse
ihrer Wirkungen unter anderem durch be-
stimmte Eigenschaften der Ideen zu erkliren
ist, so muss es nicht unbedingt deren Grosse
sein. «Wer gross denkt, irrt gross», sagte Mar-
tin Heidegger zu seiner Rolle im Staat Hitlers,
und er sah das grosse Irren nicht als Schuld-
spruch fiir das grosse Denken, sondern im
Gegenteil das grosse Denken als mildernden
Umstand fiir das grosse Irren. Man denke
doch, welch grosses Denken!

Das 20. Jahrhundert sah Ideen mehr und
anders als zuvor im Weltmassstab am Werk.
Damit war es ein Jahrhundert der Philoso-
phen, ein letztes vielleicht, und ihrer univer-
salen Wissenschaft, um die es vielleicht ganz
dhnlich steht wie um die Kunst, von der der
Philosoph Nelson Goodman sagte: «Wir soll-
ten zwischen Kunst und guter Kunst unter-
scheiden, denn die meiste Kunstist schlecht.»
Grosse Gedanken oder Worte neigen zudem
oft zur Militanz. Zu dem, was er da seit dem
Beginn des Biafra-Kriegs aus dem Radio dréh-
nen hort, sagt der Soldat in Ken Saro-Wiwas
Sozaboy.A Novelin Rotten English: «Big big gram-
mar. Long long words. Every time. Before be-
fore grammar was not plenty and everybody
was happy. But now grammar begin to plenty
and people were not happy. As grammar plen-
ty, na so trouble plenty. And as trouble plenty,
na so plenty people were dying.»

Revolution versus Reaktion, Macht Gottes
versus Macht des Menschen, Kirche versus
aufgeklirte selbstbestimmte Vernunft, Frei-
heit und offene Gesellschaft versus Diktatur
und kollektive Erziehung des Menschen zum
massgeschneiderten Gliick: Das 20. Jahrhun-
dert stellte auch den Schriftsteller in den

Dienst der grossen ideologischen Konfronta-
tionen — ein spitmodernes moralisches Welt-
gericht, dessen Prototyp des Schriftsteller-
Philosophen Minner wie Sartre und Camus
verkorperten. Seine Rolle des grossen Zeit-
zeugen riickte den Schriftsteller dem Journa-
lismus niher als je zuvor. Im Horizont der
zwei Weltkriege, die gewisse Historiker zu
dem einen grossen «Weltbiirgerkrieg» zu-
sammengefasst haben, wurde nunmehr auch
das literarische Weltgeschehen von den
Rhythmen der Aktualitit und Periodizitit er-
fasst, der beiden Definitionsmerkmale der
Textsorte Journalismus.

In einem friedlicheren Zeitalter hitte er
vielleicht die Welt beschrieben, schrieb Orwell
1947, und dabei tiber seine politischen Loya-
lititen weitgehend im Unklaren bleiben kén-
nen. «Doch der Stand der Dinge hat mich ge-
zwungen, zu einer Art Pamphletist zu wer-
den.» Die neue Unfreiheit, der Zwang zum
Engagement, versorgtauch dieschriftstelleri-
sche Selbstreflexion mit neuer Nahrung und
treibt sie zu neuer Intensitit. Von Orwells Es-
says darf eine kleine Auswahl, die in jede Ja-
ckentasche passt, in unserer Bibliothek nicht
fehlen, erschienen erstmals 1965 unter dem
Titel Decline of the English Murder. Ausser Why I
Write, dem zitierten kurzen Stiick von 1947,
enthilt es auch den grossen Essay Charles Di-
ckens von 1939, ein Urtext zur Debatte um das
engagierte Schreiben.

Auch in diesem spiten Jahrhundert der
Philosophie hatte sich zum Wissenschaftler
Aristoteles ein Poet Homer zu gesellen, der
die Ideen zur Verkorperung bringt: immer
noch auch in der Literatur, nicht nur im Kino
Stanley Kubricks, F. F. Coppolas, Almodovars
und im Spaghetti-Western Corbuccis. Gra-
ham Greene mit seinem schlechten visuellen
Gedichtnis war ein grosser Cineast. Ein Philo-
soph — ausser wenn ihn ein Bordell vollends
entwaffnete — war er nicht, obschon er unauf-
horlich philosophierte, nicht nur iiber die
Schuld der Unschuld, iiber Siinde, Hass und

Liebe und dariiber, ob die Strafe ewiger Ver-
dammnis theologisch und menschlich an-
nehmbar sei. Halten wir davon nur einen Satz
fest: «Gottschiitze uns voraller Unschuld. Die
Schuldigen wissen wenigstens, was sie tun.»
Kronzeuge dieser Lieferung «Schreiben iiber
Schreiben» ist Greene aber nicht, weil er feier-
abends Vorlesungen in Sprachstilkunde ge-
halten hitte, sondern weil sein ganzes, rund
sechzigbindiges Werk, hart verdientes Geld,
minutids iiber dessen Genese Rechenschaft
ablegt.

Wihrend die avancierte Literatur neue ex-
perimentelle Richtungen eingeschlagen hat,
finden Greenes Romaneals zeitgeschichtliche
und notgedrungen politische Dokumente, die
es in die grosse Welt hinauszieht, vom gros-
sen, das gesamte Personal einbeziehenden Ge-
sellschaftsportrit des 19. und friihen 20. Jahr-
hunderts auf traditionellere Wege von Para-
bel und Allegorie zuriick. Der Plot hat die Er-
zihlung zu steuern. Aber er bleibt Transport-
mittel, ist weder die zu beférdernde Fracht
noch deren Destination. Beildufig schliisselt
Greene in seinen Romanen auch solche Kon-
struktionsverhiltnisse auf: «Der Raum scheint
sich durch das, womit man ihn umschliesst,
zu verindern», sagt der in den Kongo deser-
tierte Stararchitekt Querry in A Burnt-Out Case.
Aber «Materialien sind fiir einen Architekten,
was die Handlung fiir einen Schriftsteller ist,
sie sind nicht das Motiv fiir die Arbeit. Nur der
Raum, das Licht und die Proportion. Der Ge-
genstand eines Romans ist nicht die Hand-
lung. Wer weiss noch, wasam Ende aus Lucien
de Rubempré geworden ist?»

Um diesen geht es offenkundig, denn der
Gegenstand eines Romans sind seine Charak-
tere und ihr Schicksal, und als Stammvater al-
ler zeitgendssischen Reporter amtiert Greene
vor allem darum, weil er nicht nur ein Leben
lang seinen Charakteren in der Wirklichkeit
nachstellt, sondern den Leser an diesem Pro-
zess und an der Geburt der Charaktere teilha-
ben lisst. Greene bestand darauf, dass das Ge-



stalten mit einer Seele seien, die erlést und
verdammt werden konnen - ein nichtfiktives
Element, konnte man sagen. A Burnt-Out Case
ist ein fiir Reporter so unschitzbares Buch,
weil es dazu das schon in der zweiten Liefe-
rung dieser Bibliothek erwdhnte CongoJournal
gibt, zusammen mit Convoy to West Africa im
kleinen Band In Search of a Character. Das West-
afrika-Tagebuch begleitet den Roman The
Heart of The Matter, ebenso Journey Without Maps,
Greenes Reisebericht aus Sierra Leone und Li-
beria (wo der journalistische Tropen- bis Eis-
meerherkules Ryszard Kapuscinski den lite-
rarischen Umgang mit den von ihm so be-
wunderten Kakerlaken hitte lernen kénnen).
Nicht weniger unentbehrlich ist The Power and
the Glory, denn wiederum fiihrt uns Greene in
seinem wunderbaren Reisebuch The Lawless
Roads an den Tatort, die Gebirgsziige von Chi-
apas in Mexiko.

Greene war zeit seines langen Lebens
(1904-1991) als Journalist, als Reporter, Kom-
mentator, Kritiker im Einsatz. Sein Buch, das
ein Journalist nicht ausser Griffweite wissen
mag, ist Ways of Escape, der zweite Band seines
autobiografischen Versuchs, in dem er auf das
halbe Jahrhundert von 1930 bis 1980 zuriick-
blicktund dabei durch alle Kontinente streift.
Teile davon waren in Zeitungen und Zeit-
schriften erschienen: «The Times», «Sunday
Telegraph», «Spectator», «<London Magazine»,

«Life». Falls wir wider alle Erwartungen le-
send nochmals den Irak betreten sollten, war-
ten wir wohl noch geraume Zeit, bis wir den
Menschen in Bagdad fiir einige Augenblicke
so nahe kommen wie mit Greene auf Saigons
Strassen, in dem nach Unabhingigkeit stre-
benden Indochinader fiinfziger Jahre. Die Ka-
merateams gehorchen einer anderen Tages-
ordnung, und Berichterstatter, die grosse
wichtige Artikel schreiben, sind heute nicht
mehr Romanciers, sondern haben Lehrstiihle
liber Genozid oder Konflikt und Konfliktlo-
sung in Harvard inne.

Greene schrieb vor und wihrend der Kon-
frontation der Blocke, die ja noch «Weltord-
nung» hiess. V.S. Naipaul besuchte Greene
1968 an seinem Sitz in Antibes bei Nizza, und
schon im ersten Absatz seines Artikels klarter
auf, dassauch ein Roman wie Greenes eben er-
schienener The Comedians, der im abgelegenen
Haiti Duvaliers spielt, als ein der Welt ver-
pflichtetes Buch gedachtsei. Doch Greene war
damit nicht zufrieden. Wie es ihm, der sich,
wie er sagte, ohnehin in seiner Haut nicht
wohl fiihlte, eigen ist, fiihrte er auch hier die
Griinde aus: Im haitischen Leben mit seinen
tiefen Untergriinden dringe sein Buch nicht
unter die Oberfliche. Naipaul verzeichnet
dies im selben unbeirrbar gierigen Duktus, in
welchem er in Greenes Haus Inventur macht.
Naipaul verbindet bekanntlich mit der heili-

gen Jungfrau, dass er als Sohn Trinidads gerne
einen Vater leugnet und seine Laufbahn als
karibisch-indischer Weltschriftsteller von der
literarisch-intellektuellen Welt der imperia-
len Metropolen unbefleckt eingeschlagen hat.
Ein Vorbild der Selbstkritik hitte noch gefehlt.
Doch zu seinem Programm, einem Kontrast-
programm zu Greenes, kommen wir ndchstes
Mal.

Ken Saro-Wiwa: Sozaboy: A Novel in Rotten English.

Saros International Publishers, Port Harcourt 1985.
George Orwell: Decline of the English Murder. Penguin,
London 1965.

Graham Greene: Journey Without Maps. Heinemann,
London 1936. Deutsch Land im Dunkeln. Zsolnay,
Miinchen 1965.

Graham Greene: The Lawless Roads. Longmans/Green,
London 1939. Deutsch Gesetzlose Strassen. Zsolnay,
Miinchen 1965.

Graham Greene: The Power and the Glory. Heinemann,
London 1940. Deutsch Die Kraft und die Herrlichkeit. Berlin
1948; dtv, Miinchen 2003.

Graham Greene: The Heart of the Matter. Heinemann,
London 1948. Deutsch Das Herz aller Dinge. Hamburg
1948; dtv, Miinchen 2003.

Graham Greene: The Quiet American. Heinemann,
London 1955: Deutsch Der stille Amerikaner. Hamburg
1956; dtv, Miinchen 2003.

Graham Greene: A Burnt-Out Case. Heinemann, London
1961. Deutsch Ein ausgebrannter Fall. Hamburg 1961;
dtv, Miinchen 2000.

Graham Greene: Ways of Escape. The Bodley Head,
London 1980. Deutsch Fluchtwege. Zsolnay, Wien/Ham-
burg 1981; Hanser, Miinchen 1997.



